
■ 江小角

五集大型人文纪录片《桐城派》在央视纪
录频道与安徽卫视黄金时段联合首播，全景式
聚焦桐城派这一中国文学史上绵延时间最长、
辐射地域最广、传承规模最大的散文流派。我
有幸担任本片学术顾问，全程参与影片策划、
研讨、审稿等环节，真切体悟到这部作品在中
华优秀传统文化传承传播中的非凡价值。

破圈传播：
让高冷学术走向大众的文化实践

桐城派主盟文坛近三百年，作家群体庞
大、传承谱系清晰、辐射地域辽阔，对中国文学
史、文化史、思想史等产生深远影响，也让时人
发出“天下文章，其出于桐城乎”的惊叹。

但长期以来，桐城派研究始终局限于学术
书斋之内，专业论著学术性强、大众传播载体
缺失，大众对这一重要文化现象认知模糊，影
响深远的桐城文派难以走进寻常百姓家。如
何打破学术与大众之间的壁垒，让传统经典实
现大众化、可视化传播，成为新时代桐城派研
究与传承的重要课题。

历时数载精心摄制的《桐城派》，正是破解
这一课题的标杆之作。自2021年底开机以
来，主创团队奔赴全国各地，实地探访拍摄名
家遗存，采访二十余位专家学者，拍摄百余场
情景再现，以极致匠心还原桐城派三百年兴衰
历程。聚集数十所高校与科研机构的学术力
量，严把史实关、理论关、学术关。这种学术研
究与影像传播的深度融合，让高冷的古文流派
走出书斋，让更多人读懂桐城派的文化精髓，
为中华优秀传统文化大众化传播提供了全新
路径。

全景勾勒：
三百年桐城文派的影像史诗

《桐城派》以时间为脉络，完整串联起桐城
派缘起、立派、流播、中兴、式微、回响的全过
程，构建起一部系统完整、脉络清晰的桐城派
影像史。影片跳出单纯的文学叙事框架，以文
人群体、家族传承为线索，勾勒出近三百年中
国社会的历史变迁，精准捕捉到桐城派因时而
变、经世致用的精神内核。

从方苞创立“义法说”奠定文派根基，到刘
大櫆提出“神气说”，再到姚鼐集大成，构建“义

理、考据、辞章”三者合一的文论体系，一代代
桐城学人不断完善理论、突破自我，让桐城派
始终保持旺盛生命力。步入晚清，面对“千年
未有之大变局”，桐城派学人主动顺应时代浪
潮：姚莹、曾国藩倡导经世致用；吴汝纶力主

“兼通新旧、融合中西”，花甲之年远赴日本考
察学制，创办桐城学堂；严复、林纾躬身中西文
化交流，成为近代思想启蒙的先行者……

影片用鲜活影像，完整记录了桐城派在每
个历史关键节点主动调适、自我革新的历程，
打破了大众对传统文人墨守成规的刻板印象。

群像塑造：
镌刻文人风骨与家国担当

《桐城派》摒弃冰冷的史料罗列，拍摄见证
遗存，深入文人内心世界，抓住历史关键节点，
刻画了一群有风骨、有情怀、有担当、有智慧的
桐城派学人形象，让三百年文脉有了鲜活的精
神载体。

影片浓墨重彩地展现了桐城派学人一脉
相承的家国情怀与入世精神，有力印证了他们
绝非闭门治学、脱离现实的腐儒。方苞不顾个
人安危冒死上奏，心怀“惟期分国之忧，除民之

患”的赤诚；刘大櫆虽为布衣文人，始终坚守
“在朝则泽及万国之生民，在家则利及于乡邻
里党”的信念；姚鼐辞官归隐、潜心教化，依旧
秉持“勤思国事，愍念民瘼”的初心……

文脉赓续：
彰显桐城派的当代价值与时代使命

桐城派绵延三百年而长盛不衰，核心密码
正是创新与爱国。这种坚守本源、勇于创新的
学术精神，心系家国、担当有为的入世情怀，兼
收并蓄、开放包容的胸襟气度，在当下仍有极
强现实意义。

在文化传承发展层面，影片系统梳理桐
城派的文学成就与人文精神，让“义理、考
据、辞章”的治学理念、修身立德的做人准
则、家国天下的责任担当，成为当代人文教
育的重要内容。在社会建设层面，六尺巷所
承载的谦和礼让、和谐包容理念，为新时代
和谐社会建设、人类文明交流互鉴提供了珍
贵的文化遗产。在时代发展层面，晚清桐城
派学人开风气之先、开拓进取的精神，更为
我们当下推进文化创新、加强中外文化交流
提供了历史借鉴。

让载道经世的“桐城派”走近寻常百姓
——人文纪录片《桐城派》的学术价值与时代意义

电视剧《种墨
园》将镜头对准“非
遗”宣纸制作技艺，
用一张“轻似蝉翼
白如雪”的手工宣
纸，牵出传统与现
代、守正与创新的
时代命题。剧作以
鲜活的人物群像、
扎实的戏剧冲突和
深植于现实土壤的
文化自觉，回应了
一个关乎文化传承
本质的追问：当古
老技艺遭遇快速变
迁的时代，它该以
怎样的姿态与当下
对话？

现实主义
的时代转化：
从“ 反 映 现
实”走向“介
入现实”

《种墨园》的
价值不只在于对
宣纸制作流程的
记录式呈现，更在
于把这一传承千
年却面临市场挤
压的非遗技艺，放
进乡村振兴、基层
治理、市场转型等
真实存在的结构性
矛盾之中。由此，

“非遗保护”不再只
是文化议题，而成
为深嵌于这些矛盾
中的社会议题。

这正是现实主
义创作方法最见功
力之处：它让观众
切实感受到这门手
艺的存亡，与剧中
每个人的命运、每
家纸厂的盈亏、整
个乡镇的走向乃
至一代人的选择
紧 紧 联 系 在 一
起。戏剧的推动力不靠人为制造的冲突堆砌，而
是来自传统手工业与现代化浪潮之间真实存在、
相互拉扯的历史张力，这正是现实主义“典型化”
方法的内核。

在人物塑造上，剧中主要人物几乎都有各自
的“成长弧线”，但每个人最终都在挫折中反思，
在困境中前行。这种“把人当人写”的真诚态度，
让角色不再是某种理念的传声筒，而是在具体历
史条件和社会关系中活生生的、有血有肉的人。

非遗叙事的价值跃升：从“技艺
展示”走向“文化激活”

推动中华优秀传统文化创造性转化、创新性
发展，是非遗题材创作的核心方向。《种墨园》正
是在这一方向上的自觉探索。

“创造性转化”的核心在于激活传统文化在
当代的生命力。剧中“宣纸笔记本”“宣纸盲盒”
等文创产品，表面是商业尝试，实则回应了一个
根本问题：优秀传统文化如何与当代生活真正融
合？宣楌那句“纸能传千年，不是光靠守，还得靠
闯”，朴素地道出了深刻道理：真正的传承，应在
尊重传统精髓的前提下，为古老技艺找到与时代
对话的新语言。

在全面推进乡村振兴的时代语境中，《种墨
园》同样给出了具有启示意义的回答。剧中文房
四宝文化节、宣纸文创合作社、文旅融合线路的
打造，将非遗保护和乡村振兴紧密联结。

更难得的是，《种墨园》在回答传统文化究竟
应该“怎么传”的时代命题时，保持了清醒的辩证
眼光。它没有给出“标准答案”，而是提供了一条
思路：传统必须找到与时代对话的方式——而对
话的前提，是真正理解传统的来路与底色。它将
非遗作为“活态的遗产”呈现，让观众真切感受到
非遗在当代社会艰难而坚韧的生命律动。

创作美学的匠心深耕：从“行业
剧作”走向“文化表达”

从采风调研到剧本打磨，从实景拍摄到后期
制作，《种墨园》在每个环节上的严谨，都是对“工
匠精神”的践行。这份严谨背后，离不开主管部
门的全过程护航。作为安徽省省级文化强省建
设专项资金重点资助项目，该剧在剧本阶段即得
到有力推动。

在创作端，主创团队扎进安徽泾县宣纸作坊
实景拍摄，连群演都是当地老纸工；剧中的纸帘、
拓片等道具，多出自非遗代表性传承人之手。这
种对细节的较真，让“传承”二字落进每一帧画面
可触可感的质地之中。在艺术表达上，《种墨园》
将宣纸制作的“一百零八道工序”化作叙事的结
构隐喻——每个情节的节点如一道工序，环环相
扣、层层递进。从“行业剧”到“人文剧”的跃升，
使该剧跳出“科普+故事”的常规模式，进入“以文
化人”“以艺通心”的更深层面。

《种墨园》以手工宣纸为载体，讲述了中国故
事，传递了中国声音，展现了中国精神，为当代观
众建构文化自信提供了有说服力的审美注脚。

在这个快速变化的时代，每个人都需要找到
自己的“种墨”方式。真正的文化自信，是让古老
技艺在与当代生活的对话中，长出新一圈年轮。
《种墨园》以一张手工宣纸为镜，映照出这个时代
关于“守”与“创”的思考与探索。它勾勒的不只
是宣纸的出路，更是中华民族在中国式现代化进
程中安放传统、留住根脉的精神图景。
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■ 孙仁歌

余光中先生在《散文的知性与感性》一
文中说：“在一切文体之中，散文是最亲切、
最平实、最透明的言谈，不像诗可以破空而
来，绝尘而去；也不像小说可以戴上人物的
假面具，事件的隐身衣。散文家理当维持与
读者对话的形态，所以其人品尽在文中，伪
装不得。”余光中先生在这里着重强调的是
散文是对话的形式，散文是散文家人品的尽
现，我们也可以换一种说法：散文说的是关
于灵魂的事，而不是关于文化的事。

在《缪斯的左右手》一文中，余先生又把
散文说成是走路、喝水、说话、对话等，这些
说法虽少了几分正襟危坐、焚香净手的庄
严，却也以一种最平实的家常话道出散文文
体的自由随意性——可以承载生命的喜乐，
也可以承载生命的哀愁，但它未必乐于承载
一些“大文化”“大思想”抑或一些“非散文因

素”的重压。
学者谢有顺先生诸多有关散文的表述中

也不乏可取的论断：“我更愿意亲近一种向下
的写作——所谓向下的写作，其实就是一种
重新解放感官的写作……我期待感官话语的
崛起，期待眼睛、耳朵和鼻子在文学中重新复
活。”谢有顺先生所强调的感官放大与解放，
其实与余光中先生在《散文的知性与感性》一
文里的“感性”说有异曲同工之妙。

当下，一股倡导“在场主义散文”的清风
正强劲吹来，所谓“在场”其实也就是感官的

“在场”，也只有感官“在场”才能调动感官去
写作，可见亲知亲历性对于散文写作是何等
重要。

的确，散文家只有视角向下，直面人间
烟火，让“在场”的心灵与生活中所见、所听、
所闻的自然“立体声”及人的生命“立体声”
发生碰撞，继而产生诗意的情感关系，才能
写出让人心灵为之颤动的散文。唯有“在

场”且用心的散文，才会让读者深切地感受
到散文是生命的表达者、是诗意情感的表达
者。余光中《听听那冷雨》、陈冠学《大地的
事》、刘亮程《一个人的村庄》等之所以会得
到社会广泛赞誉，便是因为这些散文的“在
场”与散文家的生命体验乃至读者的生命体
验息息相关。

我十分欣赏倡导写“盆景式”“扇面式”
和“竹简式”散文的声音。这种形似“盆景”

“扇面”“竹简”的散文不仅强调“在场”，而且
还强调简洁好看、有内涵。中国文人自古就
推崇“文贵简”“文约而事成”之文风，唐宋八
大家的散文堪称“尽人之性、抒人之情”的散
文经典，尤其苏轼的《前赤壁赋》，可谓是经
典中的经典。无论跨越多少时代、无论身处
何地——只要阅读这篇散文，都会分享到一
种天人合一、物我难分的梦幻般美妙境界。
阅读这种散文已不在于长知识，而在于长人
之真性情及真境界，此乃散文之精魂也。

散文贵诚贵简而事成

■ 陈振华

许辉的文学创作一直“在边缘域行走”
“寂寞而自在”。近些年，许辉转型对中国传
统文化进行“属己”的阐释，并写下一系列文
化随笔和散文，先秦经典的文化解读与散文
随笔的生命体验书写互为镜像、彼此渗透，
成就了另一番文学、文化气象。

许辉的文学创作，无论小说还是散文，更
关注的是文化根性与存在哲思。近期出版的
散文集《我为什么喜欢在水边行走》可以说是
这种创作理念与审美追求的最新表达。

文集分为两卷，第一卷“我为什么喜欢
到水边闲逛”，收录三篇，以三个“为什么”构
建起“行走”的哲学、思维和存在方式，其核
心语汇是“水边”“路上”“野外”。写水边，并
非单纯流连水光潋滟的视觉美感，而是沉潜
到水的流动中，从水的周行不殆中感悟文化
的生发与自然的节律。写在路上的行走，是
让脚步与大地、山河产生真实的触碰。写野
外漫游，则更多强调心灵的不受束缚。空间

的转移，预示着创作主体对现代性焦虑的疏
离。城市空间往往关联着工业文明、物质现
代性、世俗生活，加速度、快节奏、内卷的生
存状态，导致了身与心的背离，许辉反躬自
问，决心去思想、生活的源头探勘世界、社会
和人的来龙去脉，去现代的混沌哲学、阴阳
平衡、儒道思想中探寻救赎现代生存困境的
文化药方。

何以选择“水”作为审美观照的核心？
“太一生水，水润万物”。水是生命最重要的
起源，是人类文明的肇始，是文化发生学的
开端。作家以虚构的人格化的“水精灵”贯
穿文字，以“水边行走”这一极具象征意味的
生命实践，在自然地理和人文记忆的交织
中，构建了一座连接文化根性、地域风情与
自我精神家园的桥梁。许辉这种“田野行
走、河流漫步与天地观察”的“在场”生活方
式，以生命体验为通道，试图构建当下现代、
后现代的生活与中华优秀传统文化之间的
有效链接，最大限度地纾解现代生存的焦虑
与无意义感。

第二卷“谁在敲打我的骨骼”，收纳六篇
散文，从“一阴一阳之谓道”的哲学思辨，到

“中国人的四季”的时间感知；从“河流边的
儒道”的文化溯源，到“中国先秦的兵学思
想”的历史探幽以及平原的密码揭示，可以
看出，作者以“自然”为锚点，勾勒了中国传
统文化的精神走向，并对中华文化经典进行
了自我的、单独的、崭新的解读。这些解读，
以个体生命体验为根基，融入对传统的独特
理解与阐析，因此让人耳目一新。

文集以极具个人化的视角，将“行走”与
哲思熔铸一炉，在水边、路上、野外的步履
间，铺展着对自然的深情凝视与对中国文化
根性的哲学沉思。它以“行走”“闲逛”为引
子，让身体的行走成为精神的探险与寻路，
某种程度上构建了一种“行走式”书写的文
化散文范式。整本书文字质朴而厚重，“既
蕴含着深厚的天地魅力，又充盈着历史的劲
道苍远”，更有着从“公共经验”向“个体生命
体验”回归的真切，没有华丽的辞藻堆砌，却
直击我们日渐麻木的内心。

“行走式”书写的精神探险
——评散文集《我为什么喜欢在水边行走》
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前些天，
收到朋友送的
一本《文化徽
菜》，读后颇有
些感受。

来黄山的
游 客 有 千 千
万，在这座奇
绝天下的山川
浸润下，徽州
的 每 一 寸 风
景，几乎都具
备了一部文化
史诗的轮廓。
我是徽州土生
土长的女儿，
每日看云海翻
涌、青松挺拔，
我常思考，除
了袅袅缭绕的
晨雾和鬼斧神

工的山石，风景背后还锚定着什么能够
直击人心的印记？翻看《文化徽菜》，我
惊讶地发现，我们苦苦寻觅的文化魂魄，
原来一直氤氲在邻里的灶台间、徽州老
宅的铁锅里，以及那一抹抹盘根错节的
民俗记忆中。

不知道是嘴馋了，还是心在思乡，这
本讲徽菜的书籍，让我读出了另一种宏
大。绩溪县伏岭村是徽厨的摇篮，“七十
二条巷藏龙卧虎才俊代出，三十六眼井
物华天宝人丁兴旺”。“饮食与菜系，不由

‘历史片段中的粗茶淡饭’决定，而由‘历
史长河中的社会基因’决定”，作者用这
套社会基因谱系将徽州人的物质与精神
熬成了一碗浓稠的汤。读到书中描述徽
厨不畏山高路远，带着一身手艺走南闯
北，在上海、武汉等地打下徽菜馆的江山
时，我仿佛看见先祖们背着炊具远去的
背影，那背影一如身后沉默的黄山，低调
却蕴含无尽的力量。

徽菜的烹饪技艺现已进入国家级非
物质文化遗产代表性项目名录，它不仅
仅是炉子上翻腾的火候，更是古徽州人
适应自然、改造生活的极致智慧。徽菜
发源于南宋，明清时随徽商走遍天下，

“咸鲜为主、突出本味、讲究火功”。山里
人讲究食补养生，一份毛豆腐能发酵出
万千美好寓意；农户人家用梅干菜垫锅，
五花肉肥而不腻；那让外地人初时避让
的臭鳜鱼，却是徽州人勤俭持家、化腐朽
为神奇的生活哲学。

我至今记得小时候在徽州乡下品
尝“一品锅”的场景。所谓“一品锅”，讲
究的是层层叠叠、荤素搭配。最底下也
许是干蕨菜、冬笋，往上一层是块块分
明的猪肉，再往上则铺排着油豆腐、肉
圆，热气腾腾的汤汁在各色食材间交融
回荡。正如书中所言，从冬日的“一品
锅”到徽州的年猪宴，每一道菜都有故
事，不仅是舌尖上的盛宴，更是一场唤
醒乡土记忆的文化仪式。

黄山的酒店中，绩溪籍大厨很多，
上世纪末，我因工作原因接触过几位徽
菜大厨，他们大多不善言辞，可一提到
徽菜的火工，提到那闻着臭、吃着香的
臭鳜鱼，眼里便闪烁着自豪的光芒。那
时我尚不懂这光芒的深意，今日才在这
本书里找到了答案——那是一方水土
赋予他们的集体荣耀。

徽菜的走向是开放且鲜活的。徽
菜入列“非遗”后越发生机勃勃，在文化
自信的加持下，地方传统“土菜”华丽转
身，借助文旅融合发扬光大。近些年，
我越来越清晰地感受到旅游与非遗融
合的时代脉搏。

目光穿过眼前的书页和窗前景物，仿
佛看到一幅写意的立体长卷。这片孕育徽
骆驼精神的热土，见证了无数徽商闯荡四
方的传奇。在文化繁荣的新画卷中，徽菜
自烟火气中走出了时尚生活的微缩影。
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